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Неформальное общение участников конференции будет сопровождать музыка, 
итальянское prosecco и легкие закуски. Одним из центров внимания станет 
общение с совладелицей галереи современного искусства The third floor Викто-
рией Шишковой, она расскажет об инвестициях в искусство, основных критериях 
выбора произведений и о том, как отличить качественное современное искус-
ство от вторичного и не имеющего ценности. А в завершение фуршета наиболее 
разгоряченным умам на выходе из гардероба цыганка  нагадает по руке удачу и 
везение в будущих инвестициях. 
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Франс Снейдерс родился в семье богатого антверпенского бюргера осенью 1579 
года. Способности к рисованию обнаружились у Франса очень рано, и уже в 13-14 
лет он стал учиться живописи у знаменитого Питера Брейгеля Младшего и 
Хендрика ван Балена (первого учителя ван Дейка). В 1611 году Франс Снейдерс 
женился на Маргарите де Вос, сестре братьев-художников Корнелиса и Пауля де 
Вос.

В 1602 году стал членом гильдии художников Антверпена.
Поначалу основной темой творчества Снейдерса были натюрморты, в дальней-
шем он стал проявлять больший интерес к анималистическим сюжетам и сценам 
охоты. Мастерство Снейдерса высоко оценил Питер Пауль Рубенс, с 1613 года 
приглашавший его к сотрудничеству для написания животных. Снейдерс не 
любил изображать людей — по имеющимся сведениям, человеческие фигуры на 
его картинах писали Якоб Йорданс, Абрахам Янсенс и другие мастера.
В 1608–1609 годах Снейдерс работал в Италии, впоследствии жил в родном 
Антверпене.

В 1619 году Снейдерс был избран членом антверпенского Братства романистов, 
а в 1628 году — его деканом. Для позднего периода его творчества характерны 
монументальные полотна, всегда пользовавшиеся большой популярностью 
среди покупателей. Созданные им огромные декоративные полотна, в частности, 
украшали столовую во дворце епископа города Брюгге, известного мецената 
Антония Триста. Кроме того, Снейдерс был назначен главным художником герцо-
га Альберта, губернатора Нидерландов.

Художник умер в Антверпене 19 августа 1657 года.

Статья основана на материалах ресурса https://ru.wikipedia.org/ 

Франс Снейдерс  
(11 ноября 1579, Антверпен — 19 августа 1657, Антверпен) 

Фламандский живописец, мастер натюрмортов
и анималистических композиций в стиле барокко.



Жизнелюбие фламандцев и присущая им широта натуры воплотились в монумен-
тальных полотнах серии «Лавки» кисти Франса Снейдерса. Он был создателем 
совершенно особого типа натюрморта. Кажется, всё богатство даров природы 
собрано в его композициях, впечатляющих своим чисто барочным размахом, 
динамизмом и яркой красочностью. Тут и разнообразные плоды, и битая дичь, и 
всевозможная морская живность. Несмотря на то что эти лавки – плод авторской 
фантазии, Снейдерс демонстрирует в них исключительное знание натуры, с 
неподражаемым мастерством передавая цвет и фактуру фруктов и овощей, забо-
тясь при этом и о создании определенного декоративного эффекта, ведь эти 
полотна предназначались для украшения парадных апартаментов. Серия создана 
мастером в 1618-1621 гг. по заказу королевского сборщика налогов Жака ван 
Офема для его нового особняка в Брюсселе. По замыслу автора, картины могли 
служить аллегориями четырех природных стихий: Земли, Воды, Воздуха и Огня 
(Солнца) и «Пяти чувств». Картина «Фруктовая лавка», очевидно, символизирует 
Солнце, ведь именно с ним связано созревание фруктов и великолепного урожая. 
Неслучайно «Фруктовая лавка» - самая яркая в серии, а все цвета в ней объеди-
нены общим золотистым тоном.

Статья основана на материалах ресурса 
https://www.hermitagemuseum.org/ 

«Фруктовая лавка»

© Франс Снейдерс, «Фруктовая лавка», 1618–1621 гг.



Учился на физико-математическом факультете Санкт-Петербургского универси-
тета (1863–1871 гг.), одновременно обучался в Императорской Академии худо-
жеств (ИАХ) в 1863–1871 годах в качестве вольнослушателя. Брал уроки живописи 
у П.П.Чистякова и И.Н.Крамского. Пенсионер ИАХ в Италии, Франции и Германии 
(1872 – 1876 гг.). Совершил путешествие по Ближнему Востоку, Египту и Греции 
(1878 г.). Участвовал в боевых действиях Сербии и Черногории против турецких 
войск (1876 г.) и русско-турецкой войне (1877 – 1878 гг.) как художник-корреспон-
дент. Член Товарищества передвижных художественных выставок (с 1878 г.). 
Профессор ИАХ (1892 г.). Преподавал в 1882 – 1895 годах в Московском училище 
живописи, ваяния и зодчества. Действительный член ИАХ (1893 г.). В 1905 году  
вышел из состава Академии в знак протеста против расстрела мирной демон-
страции 9 января 1905 года. Создал художественный музей в своем имении 
Борок Тульской губернии (ныне поселок Поленово Тульской области). Пейзажи 
Поленова отличаются пленерным видением – «Московский дворик», «Бабушкин 
сад» (обе – 1878 года, Третьяковская галерея). Особой сферой интересов худож-
ника были евангельские сюжеты.

Статья основана на материалах ресурса https://www.tretyakovgallery.ru/

Поленов Василий Дмитриевич
(1844–1927 гг.) 



Это самая известная картина Василия Поленова. В ней впервые наметился путь 
русского искусства 1870-х годов, которое стремилось к растворению жанрового 
начала, характерного для реализма передвижников. Изображена и ныне суще-
ствующая церковь Спаса в Песках близ Арбата. Образ Москвы XIX века поражает 
почти деревенским укладом жизни. Художник отразил многомерный мир, в кото-
ром нашлось место и старинной усадьбе с тенистым запущенным садом, и храму, 
и заброшенным покосившимся сараям. В центре – заросший свежей травой 
пустырь. Он пересечен диагоналями тропинок, подчеркивающих глубину 
пространства. Ребенок на переднем плане, фигурка женщины с ведром воды и 
запряженная в телегу лошадка образуют треугольник композиции и подчеркива-
ют соотношения масштабов. Играют дети, о чем-то плачет малыш, пасутся куры – 
весь хлопотливый маленький мирок согрет солнечным теплом. С одинаковой 
нежностью останавливается взгляд художника на венчике ромашки, золотой 
головке девочки и сияющей главке церкви, создавая гармоническую взаимосвязь 
малого и большего мира. Картина открывает период пленерной живописи Поле-
нова. Этой работой художник дебютировал на 6-й выставке Товарищества пере-
движных художественных выставок. Произведение положило начало московско-
му периоду творчества Поленова.

Статья основана на материалах ресурса https://www.tretyakovgallery.ru

«Московский дворик»

© Василий Дмитриевич Поленов, «Московский дворик», 1878 г.



Инвестиции 2023 — идеи и стратегии в меняющемся мире

Заметки



Fcongress.forbes.ru
congress@forbes.ru

+7 (495) 565 32 06

Подписывайтесь и следите 
за нашими новостями


